Dizajn,

a WZOry re

na lata 2014-2020

o X * : G_‘ -'3 s g |
TR : 4 F@DHALANSKA
* kX Kraina $w. Anny SN D Wieiskch

4Europejski Fundusz Rolny na rzecz Rozwoju Obszaréw Wiejskich: Europa inwestujgca w obszary wiejskie”

Operacja ,Dizajn, a wzory regiondw” wspétfinansowana jest ze Srodkéw Unii Europejskiej w ramach dziatania 19. ,Wsparcie
dla rozwoju lokalnego w ramach inicjatywy LEADER”, poddziatania 19.3 ,,Przygotowanie i realizacja dziatan w zakresie wspotpracy
z lokalna grupa dziatania” Programu Rozwoju Obszaréw Wiejskich na lata 2014-2020




Opracowanie materiatéw tekstowych

do wydawnictwa:

Krystyna ZABRZEWSKA, Maria SLIWINSKA,
Ewa BARTOSZ- MAZUS

Korekta tekstu:
Maria SLIWINSKA

Koncepcja graficzna i sktad wydawnictwa:
Stanistaw BERBEKA

W katalogu wykozystano fotografie

Krzysztof Trebunia-Tutka (str. 10,11,12)

Adam Brzoza (str. 27,30,31)

oraz z archiwum Stowarzyszenia Rozwoju Podtatrza




Szanowni Panstwo,

Publikacja, ktdéra trzymaja Panstwo w rekach, jest podsumowaniem
miedzynarodowego projektu ,Dizajn a wzory regionéw”, ktéry Podhalan-
ska Lokalna Grupa Dziatania miata przyjemnosc realizowac we wspétpracy
z opolskim Stowarzyszeniem Kraina Sw. Anny oraz czeskim MAS Opavsko.
Mamy nadzieje, ze Sledzac to wydanie, wyruszycie z nami w podrdz
w poszukiwanie naszego dziedzictwa - podhalanskich wzorow w nowym
DIZAJNIE.

Projekt miat na celu promowanie regionéw Podhala i Opolszczyzny po-
przez budowanie kapitatu spotecznego w oparciu o dziedzictwo kulturowe.
W ramach tej inicjatywy, po stronie Podhalanskiej Lokalnej Grupy Dziata-
nia zrealizowano podhalanski cykl warsztatéw majacych na celu wprowa-
dzenie do tradycji rzemie$lniczych elementéw nowoczesnego dizajnu oraz
projektowania graficznego. Na naszym terenie w okresie wrzesien-listo-
pad 2022 odbywaty sie warsztaty: wetniarskie z wetny czesankowej, haftu,
metaloplastyki, kowalstwa, rzezby, dziewiarstwa, tkania rekawic ,tapa-
wic”. Rozpoczecie prac warsztatowych poprzedzone zostato szkoleniem
z zakresu nowoczesnych technik projektowania graficznego dla prowadza-
cych oraz uczestnikow warsztatow.

Punktem kulminacyjnym projektu byto wydarzenie z pokazem mody styli-
zowanej folklorem podhalanskim oraz opolskim, podczas ktérego zostaty
przedstawione réwniez efekty prowadzonych warsztatéw. Na scenie poja-
wito sie wiele barwnych kreacji: dawne, tradycyjne stroje i wspotczesne,
ktore uswiadomity nam, czym jest nowoczesny dizajn i jak czerpie inspira-
cje ze swojego materialnego dziedzictwa. Nie zabrakto znakomitych gosci,
twoércow, projektantow, ktérzy uraczyli nas sporg dawka wiedzy w zakresie
projektowania. Wydarzenie uswietnili arty$ci muzycy, a ich utwory sprawi-
ty, ze ta noc w Koscielisku byta magiczna.

Z catego serca dziekujemy wszystkim zaangazowanym w projekt, uczest-
nikom oraz patronom.

Zarzad Podhalanskiej Lokalnej Grupy Dziatania




Dizajn, a wzory
w regionach

Wzornictwo na Podhalu jest silnie zakorzenione w lokalnej tradycji
przekazywanej z pokolenia na pokolenie. Obecne w réznych dziedzi-
nach zycia codziennego i gospodarowania jak réwniez sztuce oraz
rzemiosle, stanowi fundament dziedzictwa kulturowego. Temat ten
jest przedmiotem dociekan badaczy skupiajacych sie na poszukiwa-
niu $ladéw autentycznosci oraz cech odrebnych, charakterystycznych
dla regionu Podhala. Bogactwo zdobnictwa byto zawsze ciekawym
i wdziecznym tematem opracowan, ktére tworza kanon publika-
cji traktujacych dorobek dziedzictwa kulturowego obszaru Podhala
w kategoriach sztuki. Swiadcza o tym liczne zjawiska kulturotwércze,
miedzy innymi takie jak: dziatalno$¢ wydawnictwa ,Styl zakopianski”
(1904 r.), dziatalno$¢ Towarzystwa ,Sztuka podhalanska” (1909r.) oraz
Stowarzyszenia ,Kilim” (1910 r.) i zwiazana z nim ,Tkanina zakopian-
ska”.

Dziedzictwo kulturowe Podhala stato sie przedmiotem badan wie-
lu znanych badaczy oraz twoércow. Wystarczy chociazby wspomnieé
S. Witkiewicza, W. Brzege, W. Gosienieckiego, S. Barabasza i wielu in-
nych.

Kolejnym istotnym z punktu widzenia rozwoju i kulturotwdrczego
oddziatywania byto szkolnictwo. W 1876 roku Towarzystwo Tatrzan-
skie zatozyto Szkote Przemystu Drzewnego w Zakopanem, za$ dzie-
ki darowiznie Heleny Modrzejewskiej w 1883 roku powstata Krajowa
Szkota Koronkarska w Zakopanem (nieistniejace juz popularnie zwane

,Szpulki”). /’\

Rekodzieto byto Zrédtem wypowiedzi artystycznych gérali podha-
lanskich, pieczetowato przynalezno$¢ do spotecznosci lokalnej, bu-
dowato poczucie jednosci, ksztattowato poczucie pigkna. Byto i jest
nadal zywe. Daje temu wyraz bogactwo zdobienia w budownictwie,
wyposazeniu wnetrz. Wciaz rozwija sie charakterystyczne dla stylu
Podhala snycerstwo oraz kowalstwo, ktére na przetomie XVIII i XIX
w zaczeto zmienia¢ swdj charakter. Z czasem przybrato wyraz arty-
styczny. Zaczeto zdobienia bram, oku¢ drzwiowych, balustrad, lamp
itp. Wczesniej w kuzni mozna byto podku¢ konia, wykona¢ i naprawié

okucia wozu oraz wiekszo$¢ narzedzi rolniczych i przedmiotéw domo- =
wego uzytku.



Drugim znaczacym dla rozwoju rekodzieta jest stréj z jego rozpo-
znawalnym sposobem zdobienia, charakterystycznymi motywami
kwiatowymi, kolorami itp. Tkaniny oraz haft, a takze wykorzystanie
tradycyjnego surowca byty i sa inspirowane lokalnym dziedzictwem.

Zwazywszy na bogaty dorobek kulturowy Podhala, projekt ,Dizajn,
a wzory regionow” zgtebit tradycje, wpisat sie w zywa kulture. Przed-
siewziecie taczyto dwie formuty edukacyjne: teoretyczng oraz prak-
tyczna, warsztatowa forme poznawania tradycyjnych technik reko-
dzielniczych. Pierwsza wzbogacit udziat regionalistéw dbajacych
o zachowanie autentycznosci oraz przekazanie istoty i zrodet kultury
ludowej, wskazanie transmisji zjawiska kulturotwérczego jako wyniku
autentycznej aktywnosci spotecznosci lokalne;j.

Druga formuta polegata na poznaniu bogatego dorobku dziedzictwa
kulturowego w formie warsztatow rekodzielniczych. Warsztaty byty
okazja integracji twércéw ludowych i artystow, ktérzy zaprezento-
wali swoje umiejetnosci, dzielac sie doswiadczeniem. Poznanie rézno-
rodnych technik rekodzielniczych przez rzesze uczestnikdw projektu
sprawito, ze tajniki sztuki rekodzielniczej obszaru Podhalanskiej Lo-
kalnej Grupy Dziatania staty sie im dostepne i bliskie.

Krystyna Zabrzewska
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01.

Trwalosc
W ZMIeNNosci

Dziatalnos$¢ artystyczna $wiadomie korzystajaca z dziedzictwa kulturowego
regionu stanowi dzi$ jeden z podstawowych obszaréw zywotnosci folkloru.
Nie ma bowiem watpliwosci co do tego, ze folklor, zdefiniowany w potowie XIX
wieku jako ,wiedza ludu’, jest juz zjawiskiem historycznym. W petni adekwatny
do rzeczywistosci byt bowiem w czasach, kiedy lud byt dziatajgcym kolektywnie
podmiotem. Jako taki wyrdzniat sie on szeregiem cech, ktérych prézno by juz
szuka¢ w naszej stechnicyzowanej i zunifikowanej informacyjnie rzeczywistosci.
Badacze folkloru przypisywali ludowi wyrazny status ontologiczny. Lud tworzyt
zupetnie osobny Swiat, tylko w niektérych punktach styczny ze swiatem ziemian
czy mieszczan. Pozostawiony przez wieki samemu sobie, izolowany od edukacji
i wiedzy o Swiecie, pozbawiony wptywu na rzeczywistosc gospodarczo-polityczng,
pozostawat w kregu odwiecznych wyobrazen i wyksztatcit wtasng niepowtarzalng
kulture. Pierwsi eksploratorzy byli zauroczeni, ale takze i zaskoczeni jej
bogactwem, a takze mechanizmami regulujacymi jej rozwdj i trwanie. Przede
wszystkim zwrdcono uwage na trzy wymiary folkloru: wspdlnotowosé, estetyzm
i zywa transmisje miedzypokoleniowa. Wspdlnotowosé kazata wykluczy¢
w folklorze kategorie autorstwa rozumianego w dzisiejszym znaczeniu. Wszelkie
dobra estetyczne byty wspdlne i nalezaty w jednakowym stopniu do wszystkich,
poniewaz w Swiecie bez mozliwosci utrwalania (kultura oralna) kazdy motyw
i kazda opowies¢ zyty wytgcznie dzieki zbiorowej pamieci. Artysci ludowi byli
przede wszystkim tymi, ktdérzy siegali do wspdlnego skarbca, aby go swoim
talentem wzbogaci¢ i przekaza¢ kolejnym pokoleniom jako wspdlne dobro.
Dlatego tak bardzo oburzajg nas dzi$ proby zawtaszczenia elementéw tradycyjnej
kultury, wprowadzajace nieznane jej prawa witasnosci. Tradycyjna kultura ludowa
kazdego regionu Swiata jest tegoz regionu dobrem nienaruszalnym, chronionym
konwencjg o niematerialnym dziedzictwie kulturowym.

Ochrona nie znaczy jednak zakazu kultywowania. Wrecz przeciwnie. Kultura
pozostaje zywa wytgcznie dzieki temu, Zze jest przetwarzana przez swoich
uzytkownikéw, ze w kazdym czasie jawi sie jej uzytkownikom jako zywe Zrddto,
ale takze jako znak tozsamosci. W blizszym mi Swiecie piesni i bajki ludowej,
czyli w Swiecie stowa, od wiekdw te same motywy sg kanwa nieskoriczonej liczby
opowiesci, z ktérych czes¢ weszta nawet do kanonu $wiatowe;j literatury. Ten sam
motyw zdradzonej mitosci czy tez kary na miare zbrodni znajdujemy zaréwno w
folklorze, jak i w kulturze masowej, ale takze i w utworach najwiekszych pisarzy
Swiata. Skarbiec jest otwarty. Mozna, trzeba i warto z niego czerpac.

To samo dotyczy takie motywdw zdobniczych, zwykle mocno inspirowanych
naturg, ktdéra byta teatrem Zzycia ludzi wsi. Natura dawata wzorce doskonatego
piekna, ktére usitowano przyswoi¢ w kulturze. Do dzi$ owo piekno fascynuje,



ale tez i umyka inspirujgcym sie nim artystom. Miedzy kwiatem zywym,
a kwiatem wyhaftowanym lub namalowanym istnieje ta sama rdznica, ktéra
dzieli rzecz od symbolizujacego ja pojecia. Nie zawsze tez mimetyzm, czyli wierne
nasladownictwo jest gtdwnym celem. Poza tym trzeba pamietaé, ze w skarbcu
sztuki ludowej znajduja sie wytacznie zaakceptowane kiedys$ wyobrazenia natury
i Swiata, nie one same. Dzi$ korzystamy z tych wyobrazen i przetwarzamy je
zgodnie z duchem naszych czasow. Ale tez i zgodnie z duchem danej kultury. Takie
zatozenia lezg u podstaw na wskro$ nowoczesnego podejscia do dziedzictwa,
jakim jest wprowadzenie go w sfere designu, jako kolejnej formy kultywacji.
Jesli jednak ma on nig by¢ w istocie, wymaga od artysty gtebokiej Swiadomosci
regionalnej odrebnosci, ktéra manifestuje sie w kulturze regionu jako prawda o
jego najgtebszych korzeniach.

Anna Mlekodaj

02.

Etno dizajn,
dizajn podhalanski

Znaczenie stylu podhalanskiego jest nie do przecenienia. Styl ten stworzyt
nowe artystyczne wartosci i do dzi$ rzutuje na charakter lokalnej spotecznosci,
chociaz podlega ona réznym modom, rozwojowi cywilizacyjnemu, gotowym,
szablonowym rozwigzaniom.

Odkrycie sztuki zakopianskiej spowodowato szerokie zainteresowanie
gobralszczyzng wsrdd artystow, krytykdw juz na poczatku XX wieku i trwa po




dzien dzisiejszy. Owczesnym twdrcom przyéwiecata mysl, jak odnowié rzemiosto
artystyczne Podhala. Widzieli bowiem w tym rzemiosle prawdziwe piekno.

Wazng postacig czasu powojennego dla naszego regionu byta Maria Bujakowa.
Tworzyta kilimy inspirowane kulturg i krajobrazem Podhala, jak ,Mate Ciche”,
,ROze goralskie” itp. Szukata tez nowych materiatdw i rozwigzan, jakie
daje tkanina. Zaprojektowata dywany—futrzaki tkane na osnowie Inianej
z wykorzystaniem Scinkdéw futrzarskich. Zyskaty one duzg popularnos¢ okoto
2000 roku, cho¢ nikt juz nie pamieta autorki projektu. Na Podhalu mamy bogata
historie zwigzang z wetng i jest ona wcigz obecna i w sztuce dekoracyjnej
i uzytkowej. Jest wdziecznym naturalnym materiatem dla artystow.

Walka z pamigtkarstwem niskiej wartosci w 1947r. wyprzedzita wspotczesng
tendencje, o ktorej tez duzo sie mowi -filozofie zrbwnowazonego projektowania
i eco produkty. To, co byto wazne dla Witkiewicza i Zakopianskich Warsztatow
Wzorcowych, jest wykorzystywane we wspodtczesnych projektach. Od kilku lat
mozemy obserwowac, jak sztuka ludowa Podhala na nowo jest atrakcyjna dla
kultury wysokiej. Coraz chetniej szukamy kontaktu z produktami unikatowymi,
naturalnymi. Sitg Podhala jest szacunek do tradycji zwigzanej z codziennymi
potrzebami, czyli ze sztuka uzytkowg, choc istotna jest rowniez sfera dekoracyjna,
estetyczna wykorzystujaca tradycyjne formy i regionalng ornamentykg oraz

rzemiosto przekazywane z pokolenia na pokolenie.
%
Zofia Polak

1/
03.

Dizajn w architekturze
Podhala - zarys
problematyki

Szukajgc wytchnienia od codziennosci, zwykle ruszamy w géry —nie tylko dlatego,
Ze sg na wyciagniecie reki. Tatry i ich otoczenie zachwycajg ludzi od co najmniej
trzech wiekdw. Widoczne z daleka, z dystansu, nabierajg wieloznacznosci —wbrew
pozorom z daleka widac¢ wiecej... Kiedy, jadac z Obidowej, na horyzoncie pojawia
sie zarys tatrzanskich szczytdéw, dostrzegamy tez pietra roslinnosci: turnie, hale,
lasy reglowe... Widzac tatrzanskie polany, nie zawsze mamy swiadomos¢, ze to nie
wytwor natury, a wptyw cztowieka, ktéry zyjac w zgodzie z naturg, karczowat lasy,
by zyska¢ polany wypasowe dla owiec.
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Mimo zastaniajgcych widok bilboardéw i paskudnie starzejgcych sie reklam,
mozna zaobserwowac, jak stopniowo zmienia sie budownictwo. Im blizej Tatr,
tym wyrazniej czujemy jego odrebny styl: strome dachy potszczytowe, drewniane
detale, a nawet cate drewniane domy w konstrukcji wienncowej, werandy, ganki,
stojgce jeszcze gdzies w polach drewniane szopy i szatasy. W panoramie niektérych
miejscowosci jeszcze gdzieniegdzie rysujg sie wieze zabytkowych kosciotow.
Coraz wiecej jednak budynkéw murowanych, bezstylowych, przeskalowanych,
nieproporcjonalnych lub nieudolnie nasladujacych dworki i rezydencje. Widac,
jak fatwo popas¢ w kicz, na site chcac sie wyrdznic.

Czym jest piekno? Jestem zdania, ze o gustach nie tylko wolno, ale powinno sie
dyskutowad. To wiedza ksztattuje gusta! Warto wraca¢ do osiggnie¢ dawnych
kultur, na bazie ktérych tworzyta sie nasza wiasna, oryginalna. Inaczej szukano
piekna w czasach rozkwitu starozytnych kultur Egiptu, inaczej w Grecji i Rzymie.
Szukano idealnych proporcji, szlachetnych materiatéw budowlanych, wtasciwych
koloréw, form, detali, ornamentéw... Wiele z nich stato sie znakami — symbolami,
ktére przetrwaty wiele wiekdw, sg przez nas traktowane jako rodzime i staty sie
elementem tradycji.

Tak jest np. z chetnie wykorzystywanymi dzi$ rozetami - gwiazdami.
Chrzescijanstwo wpisato w nie znaki krzyza i inne religijne symbole, cho¢ krzyzyk
niespodziany wiele wiekéw wczesniej miat chroni¢ ludzkie siedziby — od Indii po
Karpaty. Znajomos¢ réznych symboli i form ma znaczenie. Mimo catej sympatii
do idei i marki ,Polscy Projektanci”, trudno mi zrozumie¢, dlaczego reklamuje ja
grafika z gtowa Liptaka, czyli Sfowaka w charakterystycznym kapeluszu. Elementy
ubrania i ,wyposazenia” gorala podhalanskiego, takie jak: parzenica, spinka,
kapelusz, ciupaga, niezwykle sie spopularyzowaty. Od stu piecdziesieciu lat sg
eksploatowane — kiedy$s mniej nachalnie, z wiekszym smakiem, dzis... wiadomo.
Mozna powiedzie¢, ze wspotczesnie postac gorala traktowana jest jak pewnego
rodzaju znak, symbol wykorzystywany w reklamie, a nawet do agitacji politycznej.
Dociekliwy obserwator zainteresowany kulturg zapyta jednak: co to za goral?,
skad?, dlaczego wyglada inaczej niz mieszkancy nizin?

Kiedy probujemy stworzyé cos niepowtarzalnego, wykreowac oryginalny styl
ubierania, zdobienia, budowania, wracamy do tematéw znanych nam z historii
sztuki. Romanizm, gotyk, renesans, barok, klasycyzm... To w przyktadach
stylowych, zabytkowych kosciotéw, patacow, zamkéw, willi szukamy piekna
i uczymy sie ksztattowania dobrego gustu. Formy kosSciota, synagogi, meczetu
petnig w otoczeniu specjalne role, sg czyms wiecej niz budynkiem stuzgcym do
modlitwy i ceremonii religijne;j.

Uwrazliwiony na piekno cztowiek, wedrujac po Karpatach, dostrzeze piekno
kultury, ktéra tworzyta sie tu z przenikania elementéw rolniczych i pasterskich,
roznych religii i tradycji siegajacych bardzo odlegtych czaséw i miejsc. Niezwyktosc
podhalanskiej kultury dostrzegli przyjezdzajgcy tu artySci malarze, literaci
i muzycy, inteligencja z potrzebami i Swiadomoscig kulturalna: lekarze, botanicy,
geologowie.
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Zachwyt Witkiewicza zaowocowat stworzeniem stylu zakopianskiego. Wielki udziat
w jego wykreowaniu miat dr medycyny Wtadystaw Matlakowski, dokumentujgcy
budownictwo i ornamentyke. Jego dzieta ,Budownictwo ludowe na Podhalu”
(1892 r.) i ,Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu” (1901 r.), s do dzi$
biblig wszystkich swiadomych budowniczych i artystow inspirujgcych sie kulturg
goralska. By nie tworzy¢ jej karykatury, unikngé¢ powierzchownosci i tandety,
wystarczy z uwagg przyjrzec sie formom goéralskich chat i obiektéw gospodarskich,
wnetrzu czarnej i biatej izby, ich kunsztownie, z rozmystem wykonanemu
wyposazeniu. Juz przed wejsciem zachwycaja proporcje dachu, forma wejscia,
kotkowane odrzwia z zastrzatami (psami), wypusty pod okapem (rysie), doskonale
rozmieszczone otwory okienne ze sfupami wigzanymi.

W zadymionej cornej izbie dostrzezono niezwykle gustownie zdobione tyzniki,
potki, krzesta, stoty, a przede wszystkim ornamentyke gtéwnej belki (sosrebu).
Sprzety takie jak: przaslica do przedzenia wetny (kadziel), miedInica do obrébki
Inu (trojacka), maglownice, formy do parzenia sera (parzenice), oscypki (formy do
wyciskania ksztattnych seréw) elementy ubrania — wszystko zdobione w unikalny
sposob.

Matlakowski znakomicie opisuje, analizuje i porzadkuje te ornamenty;
- ozdoby ,,gieometryczne”, m.in.: skiby, recica, mirwa, tamanina, zgbce, krzyzyki,
karby, tuki i polkola, obfeki, gadzik, jamki — tuski, kapliczka, koto, wietek i ndw,
gwiazda, oko, potcylindry, pieski, parzenice, pazdury, monogramy IHS

- ozdoby z motywdw roslinnych, m.in.: ostrewka, ktdsko, rzgsa, goje, podstol,
dziewieciornik, leluje, réza, szyszka,

- ozdoby z motywdw zwierzecych i ludzkich.

Bogactwo ornamentyki widaé w snycerce (rzezaniu), rzezbieniu, wyzeganiu
(wypalaniu), hafcie, wyszywaniu i naszywaniu.

Dawne formy i ornamenty sg dzi$ bardzo chetnie uzywane, niestety nie zawsze
zgodnie z ich pierwotnym sensem i znaczeniem. Nie chodzi oczywiscie o
ograniczenie wspotczesnej tworczosci do ryzowania w drewnie, czy wyszywania
tradycyjnych ubran w powtarzalne motywy. Jednak wiele tych nowozytnych
pomystow wrecz epatuje brakiem wiedzy i szacunku dla uswieconych tradycjg i
obyczajem wzordw. Prowadzi to do karykaturalizacjii btednego uzywania , kodow”
i znakow. Niektore zastosowania sg bardzo kontrowersyjne, inne ocierajg sie o
kicz, bgdz s3 jego kwintesencjg (np. stynne juz felgi w ksztatcie ztotych oscypkow).

By tworzy¢ rzeczy piekne, zarowno w architekturze, wzornictwie jak i w modzie,
powinno sie zna¢ podstawowe zasady kompozycji, ,ztotego podziatu”, proporcji,
mie¢ wiedze o kolorach, materiatach, a takze wptywie cech psychicznych
cztowieka na postrzeganie roznych form. We wspdtczesnym podhalanskim
budownictwie fatalnie prezentujg sie zaréwno ,nadmuchane” betonowe
kubatury, dekorowane rzezbionymi deskami w ,,géralskim stylu”, jak i cytowane
bezmyslnie witkiewiczowskie elementy, multiplikowane w nieskoriczonosc.
W modzie inspirowanej goéralszczyzng co najmniej dziwnie wygladajg spinki
przypiete do koszuli w miejscu udekorowanym obficie parzenicami! Daleki jestem
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od pogladu prekursora modernizmu, austriackiego architekta Adolfa Loosa, ze ,ornament to zbrodnia”, ale
zasada umiaru jeszcze nikomu nie zaszkodzita.

Na szczescie wielu artystow twdrczo i z wyczuciem interpretuje nasze wyjatkowe dziedzictwo, wybierajac
najistotniejsze elementy i dajgc im nowe zycie. Nieprzemijajgce zainteresowanie kulturg Podhala stawia
wyzwania, ale i pytania o granice tych reinterpretacji przy dzisiejszym, nieograniczonym wachlarzu
mozliwosci. Gdy projektowaniem i wyposazeniem moze dzi$ zajac sie kazdy, nawet bez podstawowej wiedzy
w temacie i znajomosci regionu, rezultaty jego eksperymentéw nie sg nawet Smieszne — sg straszne.

Mamy piekne dziedzictwo i sami musimy zadba¢ o to, by sie nie strywializowato, nie spowszedniato. Nie
wrécimy juz do zgrzebosci naszych przodkdw, ale przepych i blask ztota nie stuzy géralszczyznie. Wolatbym, aby
nasze amulety, petna tajemniczych znakdw spinka czy prastara rozeta, pozostaty symbolami ze specjalnym,
magicznym przeznaczeniem.

Krzysztof Trebunia-Tutka
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N()we techniki
projektowe

W dzisiejszych czasach nawet co miesigc pojawiajg sie aktualizacje
oprogramowania uzywanego w pracy grafikdw czy projektantéw. Sposrdd tych
nowinek trzeba wybiera¢ najdogodniejsze dla siebie i wdraza¢ je do swoich
dziatan. Dzieki temu mozna pracowac¢ duzo wydajniej i bardziej precyzyjnie.
Rynek oferuje rozmaite rozwigzania, ktére umozliwiajg coraz lepsze rozwijanie
swoich umiejetnosci. Dysponujemy nowoczesnymi programami stuzgcymi
do projektowania graficznego. Niemal bez ograniczen technicznych mozemy
przygotowywaé najrozniejsze druki, tworzy¢ obrazy cyfrowe, animacje, filmy,
edytowac fotografie itp. Mozemy realizowa¢ najbardziej fantazyjne wizje
projektowe. Dostep do najdoskonalszych programéw komputerowych nie zastgpi
jednak indywidualnej pracy nad sobg, aby uksztattowac wtasny, rozpoznawalny
styl, poniewaz kazdy projekt powinien by¢ przefiltrowany przez osobisty sposéb
widzenia $wiata.

W swoich pracach czesto uzywam starych fotografii, tworze z nich nowe
kompozycje, dodaje wiasne rysunki, pociggniecia pedzlem czy plamy, przez
co uzyskujg niepowtarzalny charakter. Gdy projektuje np. logotyp, ktéry ma
nawigzywac do tradycji regionu, siegam po najstarsze przyktady stylu, ktory chce
odwzorowac. Postugujac sie nowoczesnym jezykiem projektowym, dodaje kolory,
przeksztatcam formy, ale czerpie z tego, co juz zostato zrealizowane. Podkreslenie
pewnych, czesto zapomnianych elementdéw sprawia, ze nowy projekt jest
mocno osadzony w charakterze regionu.Techniki projektowe zaprezentowane
podczas szkolenia uczestnikom warsztatbw w ramach projektu ,Dizajn,
a wzory w regionach” odnosity sie do przyjetej formuty, jaka stosuje w grafikach.
Nawigzatem do swoich praci do przyktaddw innych twércéw odnoszacych sie do
dziedzictwa regionu preferujacych proste i rozpoznawalne formy, ktére nastepnie
mozna przetwarza¢ wedtug wiasnych wizji w réznych dziedzinach twdrczosci.
Uczestniczac w warsztatach, sktaniatem uczestnikéw do witasnych interpretacji
inspirowanych lokalnym dziedzictwem.

Nowg technike w pracy projektowe] oferujg dynamicznie rozwijajgce sie social
media. Dzieki nim mozna tatwo dotrze¢ do ogromnej liczby odbiorcéw, by pokazac
im swoje projekty czy gotowe produkty. Komunikacja przez social media daje
impuls do poszukiwania inspiracji, obrazuje, jak zmienia sie Swiat projektowania
i pomaga dzieli¢ sie swoimi umiejetnosciami, by realizacje nowych projektéw
taczyty funkcjonalnosc i piekno.

Stanistaw Berbeka
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WARSZTATY
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,BO Kultura
to jest po prostu prowda.
Prowda slebodnego
serca”

ks. prof. ). Tischner

To wolnos¢ wyrazania siebie
I swoich pasji
poprzez rekodzieto.

Wszyscy
uczestnicy warsztatéw
mieli mozliwosc
doswiadczyc¢ tego
w réznoraki sposoéb.




EWA BARTOSZ-MAZUS,
MARIA SLIWINSKA

WYROBY Z WEENY (FILCOWANIE)

Fascynacja wetng udzielita sig¢ spontanicznie
uczestnikom warsztatéw. Kwiaty, kapelusze,
bizuteria, torebki, papucie, ,malowane” wetna
obrazy... Przy odrobinie fantazji projekty sie
urzeczywistniaty.

ANNA NEDZA-KUBINIEC

HAFT MEREZKOWY

Ilez trudu, cierpliwosci, wytrwatosci i precyzji
wymagato wykonanie kunsztownego dekora-
cyjnego haftu! Nic nie zastapi reki oraz igty.

JANUSZ CUDZICH

KOWALSTWO

Kuj zelazo po6ki gorace, to nawet réze wykujesz.

W kuzni w Gliczarowie kobiety nie ustepowaty
mezczyznom. W konfrontacji z ogniem, kowa-
dtem i mtotem zwyciezyty oryginalne pomysty
i mocne rece.
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MONIKA STACHOWIEC

RZEZBA

Snycerka tez nie byta obca dyscyplina. Tym
razem dtutka i mtotek byty orezem w wydoby-
waniu piekna z kawatka lipowego drewna.

CLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLOIIIPIIDIIIDIIDIIIIIIIDIIIIIIIIIIP DD D>

ANDRZE) BUKOWSKI

METALOPLASTYKA

Interesujaca technika wytwarzania géralskiej
bizuterii budzita wiele pozytywnych emocji.
Koncowy efekt: piegkne broszki, spinki i inne
cudenka.

SLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLOIIIIIIIIDIDIIDIIIIIIIIIPIIPINOIP D00

MICHAL FATLA

LAPAWICE

Zrobi¢ dwie tapawice do pary to byto wyzwanie.
Na warsztatach dane byto pozna¢ zapomniana
technike tkania starodawnych furmanskich
rekawic. Jest wiec szansa, ze tradycja przetrwa .
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ZOFIA POLAK

TKACTWO

Z watkéw i osnowy powstaty tkaniny dekora-
cyjne: kilimy, gobeliny iinne. Kazdy tkat, co
mu w duszy gra. Czasem tatwiej by¢ artysta -
amatorem.

CLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLEOIIIIIIIIDIDIIDIIIIIIIIIIIIIIIII PP D>

JANINA PEPKOWSKA

PRZYPRAWIANIE STRZEPK()W.

Wielki szacunek dla przyprawiajacych strzepki
do chust i szali !. Warto byto pozna¢ na warsz-
tatach te swoista goralska makrame.

ANNA STOCH-MICHNA

HAFTOWANIE NA DZIANINIE | REKAWICZKACH
Kwiatowy haft upiekszyt rekawiczki. Igty, nitki
poszty w ruch, tworzac réznobarwne, radosne
wzory. Ciepto, mito i przy okazji kolorowo w
zimie.
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Gogolin

Czerwcowy pobyt w Krainie Swietej Anny!

Wizyta studyjna, w ktdrej uczestniczyto 30 os6b z obszaru PLGD,
realizowana w ramach projektu ,Dizajn, a wzory regionéw”, od-
byta sie w dniach 27-29.06.2022 r. Jej program obfitowat w mné-
stwo réznorakich atrakgji.

Seria fachowych wyktadéw o projektowaniu, budowaniu marki,
personalizacji procesu projektowania, certyfikacji produktow,
o relacjach miedzy rzemieslnikiem, wytwdrca i projektantem
wzbogacita uczestnikéw o nowa wiedze i ciekawe doswiadcze-
nia. Prelekcje odbywaty sie w sali konferencyjnej w hotelu Ka-
rolinka (Gogolin ). Brata w nich udziat réwniez grupa studyjna
MAS Opawsko z Czech. MieliSmy wiec okazje przekonad sie
o réznorodnosci i bogactwie kulturowym nie tylko opolskiej, ale
i czeskiej krainy.

Mistrzyni w malowaniu opolskiej porcelany poprowadzita dla
nas warsztaty. Kazdy wtasnorecznie mdgt ozdobi¢ prawdziwie
porcelanowa filizanke.

Zwiedziliémy Gére Swietej Anny, Muzeum Sztuki Sakralnej w Ligo-
cie Dolnej, a przede wszystkim wystawe tkanin Marii Bujakowej
w Muzeum $laska Opolskiego. Prawdziwa duchowa uczta!

Ta wystawa uswiadomita nam, jak silne wigzy tacza pasjonatéw
kulturowego dziedzictwa.

Kierownictwo Stowarzyszenia Kraina Swietej Anny stworzyto
dla nas przemita atmosfere, na kazdym kroku spotykalismy sie
z ogromna serdecznoscia i troska. Sprawdza sie powiedzenie, ze
znacznie wiecej ludzi taczy niz dzieli.
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Koscielisko

Goscinny Dom Ludowy w Koscielisku byt $wiadkiem nietuzinkowego eventu. Pokaz mody tradycyjnej oraz inspirowanej
z obszaréw podhalaniskiego i $laskiego wzbogacony wystepami zespotu Megitza, artystki Zanety Ptotnik-Krumpietz oraz
Basi Giewont ztozyty sie na prawdziwy show.

Rozmowy z Joanng Decowska, projektantka i pasjonatka $laskiego stroju ludowego, Jadwiga Trebunia -Tutka, projektantka
strojéw podhalanskich specjalizujaca sie w hafcie , wtascicielka HaftFashion, prekursorem projektowania strojow inspiro-
wanych Andrzejem Siekierka - ,Podhalanskim Versace” oraz Aneta Larysa Knap - projektantka marki Folk Design, uwien-
czyty pokaz mody.

Warsztaty rekodzielnicze prowadzone w ramach projektu pozostawity trwaty $lad, zardwno materialny w formie wyrobow,
jak rowniez niematerialny w formie nabytych umiejetnosci. Wystawa prac byta tego wyrazem. Cieszyta oko, byta okazja do
zaprezentowania twérczych pasji i zainteresowan zaréwno uczestnikdéw warsztatow jak rowniez prowadzacych warsztaty
artystow i rzemieslnikow.
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